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“Todo individuo humano, 1isto
é, social, sé pode ser agente
de uma préatica, se revestir
da forma de sujeito. A
‘forma-sujeito’, de fato, é a
forma de existéncia histérica
de qualquer individuo, agente
das préaticas sociais”.
(PECHEUX, 1998, p. 183)




“Dias sim, dias né&o
Eu vou sobrevivendo sem um arranhédo
Da caridade de quem me detesta

[...]

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo ndo para

Nao para, ndao, nao para

Eu ndo tenho data pra comemorar
As vezes os meus dias sdo de par em par
Procurando agulha num palheiro

Nas noites de frio é melhor nem nascer

Nas de calor, se escolhe: é matar ou morrer
E assim nos tornamos brasileiros

Te chamam de ladrdo, de bicha, maconheiro
Transformam o pais inteiro num puteiro

Pois assim se ganha mais dinheiro”

(Cazuza, O tempo ndo para)
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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo, numa posicado
discursiva, a partir do funcionamento do que temos
chamado de uma politica do olhar ideoldégico (XAVIER,
1977), compreender como se ddao os efeitos de
narratividade na base material da imagem. O corpus é
constituido por recortes de imagens do documentario
Territorio Vermelho de Kiko Goifman (2004)e, &, a
partir do movimento destas imagens/recortes, na
torcdo delas, pelo efeito de edicdo, que tracamos
apontamentos sobre O modo como a cidade é
discursivizada em uma narrativa filmica. Escapantes,
triviais, controladas... 1magens qgque apresentam um
traco em comum: um ponto de seu desenrolar, um
movimento falado por si, transparente no seu préprio
apagamento “simplesmente”, na sua realizacdo que
acompanha as evidéncias inquestionaveis e interpde-
se como real, presenca/ auséncia. Imagem - matéria
encontrada no trajeto do dizivel da cidade [e diz] e
que se 1mpde a ela como matéria - fa(dado) ao
complexo funcionamento histérico-social. Nesta
direcdo, partimos do principio de compreensdao das
imagens, em nosso material, enquanto efeitos a serem
lidos em sua relacdo com o corpo da cidade, pelo
movimento de sombra, pelos cortes de cena, ou seja,

pelo gesto préprio da montagem cinematografica.
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Neste jogo entre os efeitos da montagem e a cidade,
temos os deslizamentos de sentidos que abrem o
‘sinal’ do semaforo para sujeitos da/na cidade se
significarem em um territdrio de existéncia, por
seus diferentes modos, seja pelo lugar do siléncio e

seus efeitos, ainda que aparentemente excluidos,

sujeitos estdo a significar, reclamando
interpretacao.
Palavras-chave:Analise de Discurso; Imagem;

Territdrio Vermelho; Sujeito; Narratividade.
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ABSTRACT

This dissertation has as objective, in a discursive
position, from the operation of what we have called
for a policy of ideological (XAVIER, 1977),
understand how the effects of narrativity in the
material base of the image. The corpus is composed
of excerpts from images of documentary Territorio
Vermelho Dby Kiko Goifman(2004), and 1is from the
movement of these images/clippings, twist them, by
the effect of editing, we have sketched notes about
how the city 1is discursivizada 1n a filmic
narrative. Escapantes, trivial, controlled

images that feature a trait 1in common: a point of
his conduct, a movement spoken by itself,
transparent in 1its own erasure "simply", in their
realisation that accompanies the evidence
unquestionable and lies as real, presence/ absence.
Image - substance found in the path of the
expressible of city (and says) and that if she
needed to as raw - (given) to complex historical-
social functioning. In this direction, we assume the
principle of understanding of 1mages, in our
material, while effects to be read in its
relationship with the body of the city, by the
movement of shadow, the cuts of the scene, i.e. by

gesture own mounting film. This game between the
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effects of assembly and the city, we have the
landslides of senses that open the 'signal' of the
semaphore for subjects from the/in the «city if
generalize 1in a territory of existence, by their
different modes, 1s the place of silence and its
effects, although seemingly excluded, subject are

the mean, complaining about interpretation.

Keywords: Discourse Analysis; Image; Territorio

Vermelho; Subject; narrativity.
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INTRODUGCAO

H& algum tempo, desde a graduacdo, venho
questionando o lugar da matéria significante
(ORLANDI, 1995) da 1imagem na pratica tedrica e
analitica da Analise de Discurso. Agora, no
mestrado, uma questdo, ndo somente mais relativa a
base material da imagem, mas ainda sobre ela, se fez
presente. Eis a questdo: sujeitos ao espaco da
cidade nos significamos ao nos filiarmos a um
territorio (ROLNIK, 1997) 2 Este compreendido
enquanto lugar de pertencimento pelo proéprio de
nossa existéncia, ndo como mero espaco fisico com
suas divisas geograficas. Acontecimento de duas
ordens, pensamos: do sujeito do discurso no espaco
‘congestionado’ da cidade e o proéprio acontecimento
de um material que flagra o sujeito e seu percurso.

Como material de leitura recortamos um

documentdrio: Territdorio Vermelho (2004)1, produzido

! Ao recortar um objeto de leitura em Andlise de Discurso,

sabemos do caradter singular gque o pesquisador imprime ao
objeto: do recorte do material discursivo a insercdo dos
enunciados em determinada série de filiacbes sdécio-histdricas
face as suas inquietacgdes tedrico-analiticas. O gesto de
andlise de cada pesquisador assim se constitui e se move.
Nessa direcdo, lemos o trabalho da pesquisadora Suzy Lagazzi.
A autora em sua leitura discursiva de Territdrio Vermelho
aborda a relacdo entre motoristas e abordadores no semadforo;
ela ressalta que ha uma impossibilidade de escuta, uma
barreira que é da ordem do discurso, do simbdlico, que se
tece na histéria.
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por Kiko Goifman. Um semaforo (compreendida também
como uma camera) e sujeitos que sdo ‘salvos’ pelas
cdmeras de vigil&ncia. Sujeitos flagrados que
percorrem o Territdério com cameras e, num gesto
duplo, sdo flagrados pelas cameras ao mesmo tempo em
que tentam capturar em imagem o Territdorio. Flagras
com espessura semantica que desliza por sentidos de
existéncia.

O gesto de recortar as ‘imagens’ em
Territorio Vermelho para a composi¢cdo de nosso
corpus é de alguma maneira tomar uma posicdo frente
ao modo como a cidade se diz: ao sobrepor, recortar
limites estamos chamando atencdo para como a cidade
em dizeres sobre a cidade, textualiza um
enquadramento do espaco, produzindo um amontoado de
interpretacdes. Segundo Nunes (2006; p.52), 0s
cruzamentos urbanos trazem um amontoado de sujeitos
que rompe O ritual cotidiano do transito. O autor

ainda aponta,

“aquilo, gque funciona, em principio, para a
organizacdo do trédnsito, condiciona contato
[...]1, contato [...] marcado pela
desigualdade social e ©pela producdo de
sentidos que metaforizam a distdncia entre os
sujeitos.”

Camera, meio, rua. A cédmera estd no meio.
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Cameras dancam; sujeltos dancam.

Cameras que seduzem; sujeitos seduzem

também.

Cameras autbnomas; sujeitos autdnomos.

Camera muda; sujeitos mudos.

Camera roda; sujeitos que rodam e com eles

os sentidos.

Camera clone; sujeitos que se fantasiam e se

desfantasiam.

O vermelho do semaforo flagrado pela camera
é¢ um momento de parada, de fluxo de sujeitos, de
espera, de intervalo; um espaco de 1in-visibilidade,
de 1interrupcdo organizada pela(des)ordem urbana.
Semaforo: matéria significante que ‘salva’ os
sujeitos de Territdrio. Trecho de um trajeto de-
marcado gque opera no cotidiano da cidade e nos
mostra as diferentes formas de estar sujeito:
esperando dentro do carro ou em cima de uma
motocicleta, passando organizadamente pela faixa ou
fora dela, vendendo, pedindo, trabalhando,
roubando... Espaco de interpretacdo (ORLANDI, 1996),
de recorte de nossa analise.

Assim se constituil nosso empenho na
compreensdao de funcionamentos discursivos de um
material que é constituido por diferentes recortes

significantes (ORLANDI,1984) formulados pelo/no jogo
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da falta (no lugar do excesso) e da ©proépria
contradicdo estruturante da imagem e do sujeito.

Percorremos tal Territdrio, levando as
consequéncias, o exercicio de interpretacdo das
varias posicdes-sujeito e os modos parafrasticos
possiveis de se dizer pela imagem. Re-associacoes,
reformulacdes propiciam frente as condicdes de
producdo dadas, pontos de deriva/deslocamento;
sempre ¢é possivel flagrar de outro modo, dizer de
outro modo, significar de outro modo, focar ou
apagar de outro modo... Por entre as reformulacdes
nao ha limite. Ha jogos de contradicado e
deslizamentos que trabalham no entrelacamento da
incompletude. Temos movimento; narratividade
cinematografica citadina que demanda rearranjo e
reclama novos sentidos.

Compreendemos a narratividade
cinematografica como sendo a ‘marca’ de entrada da
letra/da imagem do/no sujeito no processo discursivo
de significacdo na/da tela. Em Territdério Vermelho,
no que toca o especifico de wuma narratividade
cinematografica, nao podemos pensar ‘a
narratividade’ separada dos efeitos de sentidos
produzidos pelo cinematografico (pela conjugacdo da
tecnologia das imagens e outras matérias

-

significantes como o som, por exemplo). E a
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narratividade pelo lugar do cinematografico (lugar
da 1magem) que <coloca o0s sujeitos de Territodrio
Vermelho na cidade, convocando-os no Jjogo proéprio
que temos de sentidos, em uma formulacdo particular,
de/em espacos citadinos. Imagens em movimento
regidas pelo som/ritmo, pela cidade, pelos sujeitos.

Em nosso primeiro capitulo questionamos O
que falta (também) se grava/flagra na imagem? Esta
pergunta até hoje ressoa para mim. No limite entre a
camera e o sujeito o gque ha? Espaco entre. A céamera
flagrando  corpos ‘a distancia’, a contradigao
irrompe nos efeitos de movimento da camera. Abre-se
o plano da imagem e também se abre a indistingdo
entre o sujeito e a cidade. Afinal, o que significa
trabalhar no semaforo? Como se da& essa relacadao do
sujeito com o seu entorno? E somente ao acessar
esse entorno de “fardis vermelhos, fardéis que
demoram pra ficar verde e congestionamento que
também é muito bom”, que pude compreender O
funcionamento discursivo em relacdo a esses sujeitos
que vivem no Territdorio Vermelho. Textualizacao do
sujeito no espaco do cruzamento que faz atravessar
sentidos de social no corpo da cidade. Nesse lugar
de travessia é gque inscrevemos nosso modo de entrada
nessas questdes da linguagem e do sujeito. No 1ir e

vir da teoria e pratica (batimento entre descricdo e
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interpretacdo) transitamos no entremeio dos modos de
materializacdo desse espaco, para compreender como
sujeitos sdo significados na faixa de pedestres, no
meio fio, nas esquinas.

Num segundo momento, agora em outro
capitulo, Territdorio vermelho: a escrita de si,
discuto a organizacdo da cidade mostrada no
documentario, onde se vé& a dimensdo urbana na rua,
na divisdo das pistas para a passagem dos carros e a
faixa de pedestre que entdo regula o vai-e-vem de
pedestres. A cidade na producdo de sentidos pelo
movimento ininterrupto a narratividade; a
narratividade cinematografica e seus pontos de
materializacdo enquanto um processo de eventos
materialmente distintos que constituem formas de
representar um deslocamento ideoldgico nos modos de
significar o sujeito e o wurbano. Em Territodrio
veremos dque O processo de significacdo produz
derivas em efeitos metafdédricos que atravessam toda a

narratividade cinematografica:

[...] um ponto compde-se em uma nharrativa
constituindo série. Efeito-Memdbria. Que se
insere em formacdes discursivas distintas ou
ndo, face a suas condicdes de producdo e sua
filiacdo a meméria. (Orlandi, 2013, p.26)
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Narratividade é compreendida como a maneira
pela qual a membdéria se diz, apoiados em modos de
individuacdo e em processos identitarios. Espaco de
interpretacdo determinado. Sendo o documentario
Territdorio Vermelho nosso objeto de pesquisa,
tomamo-1los nesta pesquisa como matéria que
significa/corporifica/historiciza o) espaco de
interpretacdo da cidade na proépria tela.

Urbano este que persiste, resiste, insiste,
existe ao escrever sentidos na medida mesma em gque
inscreve sujeitos; é o ambulante que vende um
produto, O pedestre que atravessa a faixa, o)
pedinte... a aposentada que sobrevive do semaforo, O
ator que encena... O cara que brinca sério de fazer
malabares para sobreviver e sobrevive. Sobre esse
cheio de inscricdes, de marcas de uma existéncia que
ndo cessa de ndo se inscrever aos pedacos é gque nos
apoiamos para pensar o acontecimento urbano do in-
visivel/in-dizivel.

De saida, no terceiro capitulo, abre-se para
uma reflexdo da relacdo da forma-sujeito histérica
com o real da cidade no movimento de contra-
identificacdes, reinscricdes gque nao cessam no JOgo
da narratividade cinematografica de Territorio
Vermelho e, também, busca-se problematizar pelos

‘titulos’ e ‘nomes proéoprios’ (vazados na tela) que
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apresentam cada ‘personagem’ no documentario o
encontro da dobra (de um fora e de um dentro)que se
concretiza e se atualiza em palavras, grafias,
imagens, flagrantes, espacos e memdria.

Ao olharmos para as diferentes matérias
significantes em cena damos consequéncia a nog¢do de
pratica discursiva (ORLANDI, 1996); aproximando-nos
pelas bordas de uma compreensdo em profundidade da
relacéao sujeito, corpo, sentido e cidade.
Considerando a tenséao das relacdes sociais
imprimidas na constituicdo do espaco urbano, podendo
formular enquanto leitura possivel que a filiacdo ao
espaco da faixa de pedestres no semaforo,
possibilita um encontro de conflito (s) que
trabalha (m) a contradicao de uma urbanidade
incontida [Real da cidade].

Assim apresentamos um trabalho que 1incide
sobre uma atualizacdo da memdria urbana pelo préprio
gesto de edicdo, formulacdo que da corpo ao sentido
de dispersdo, que esta determinado, de inicio, pelo
imaginario de unidade e organizacdo da cidade, mas
conforme apontaremos em Territorio Vermelho fura,

por torna-se fulguracdes/lampejos frageis.
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. 2
“Ja era hora de comecar a quebrar os espelhos.”

‘Metaforicamente reportamo-nos ao préprio enunciado de
Michel Pécheux “J& era hora de comecar a quebrar os
espelhos”, o qual remete a uma leitura critica do autor em
torno da cegueira e da surdez dos analistas de discurso
frente aos seus objetos de investigacdo na apresentacdo da
Tese de Doutorado de Jean Jacques Courtine, de modo
metafdérico, para pensar o lugar de invisibilidades no tecido
social.




CAPITULO I

O QUE FALTA (TAMBEM) SE GRAVA/FLAGRA:
AS PALAVRAS DA CIDADE EM IMAGENS

“Meu desejo ¢é compreender as
linhas, as formas, as
sombras, o movimento” (Frida

Khalo) .
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Digo: o real ndo estd na
saida nem na chegada: ele se
dispde para a gente é no meio
da travessia

(Jodo Guimardes Rosa)

Num gesto duplo, pela perspectiva tedrica da
Analise de Discurso, pretendemos operar a analise
que segue sob dois pontos de articulacdo: i) a
reflexdo acerca dos meandros de diferentes objetos
simbblicos, na especificidade da cena e da imagem e
ii) a questado de COrpos “instalados”,
intensificadores de palavras e siléncios, em meio
ao espag¢o urbano.

Como objeto discursivo desta analise, lemos
o documentéario Territdorio Vermelho (2004),
produzido pelo cineasta KiKo Goifmam.

Territério narra a vida de pessoas que
sobre-vivem no/do semadforo. Conta por imagens a
passagem de pessoas que atualizam dizeres e seus
proprios modos de existir no dia-a-dia na rua de
uma cidade; a cidade de S&do Paulo. Nesse trajeto de
se dizer, os sujeitos flagrados percorrem a faixa
de pedestre, os corredores de carros e dividem tal
espaco congestionado da cidade com a camera. Tanto

a camera dque eles conduzem quanto a que tenta

captura-los pela dobra.
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O enunciado “S6 as cameras de vigilancia
3 N v

salvam”” aparece ao lado de “Wocé ja roubou uma

imagem hoje?” dando inicio ao documentario:

Enunciado I

SO AS
CAMERAS DE VIGILANCIA
SALVAM

3 Ver em BARBAI, Marcos Aurélio.

flagrante um sentido. Texto
acontecimento politico e

Uma 1imagem na cidade: no
em gque autor problematiza o

simbélico das 1imagens fabricadas
pelos sistemas de vigilancia e monitoramento urbano.
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Fnunciado IT

VOCE
JA ROUBOU UMA IMAGEM
HOJE?

Imagem colada ao verbal, imagem pensada como
matéria que significa, constitui e 1inscreve o0s
sujeitos. Ela que (in)dependente do verbal diz de
uma membdria que produz efeitos de sentido.
Observamos, neste inicio, qgue as imagens Jjuntamente
com o audio tencionam um carater de veracidade que o
préprio verbal reforca. Se, por um lado, temos, o
verbal que Jjoga com a relagdo do funcionamento
discursivo do gesto de capturar; de outro, o
movimento incisivo de ‘ascender’ e ‘apagar’, realca
os sentidos do verbal. Enunciados que deslocam e, ou

resignificam o sentido de “camera de vigilancia” ja
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estabilizado pelo dicionario, Jja cristalizado na
cena social-urbana como cameras de seguranca.
Seguranca de quem, do qué? Vigilancia de gquem, do
qué? Que & sujeito é este que esta sendo
interpelado? As cameras passam a significar e a
denominar os sujeitos filiados a este territdrio. O
que produz esse efeito de sentido?

Certamente a tematica do documentario é
desestabilizante. Afirmamos 1sso, ao pensarmos a
desestabilizacdo do social que joga no documentario
com o) proéprio sujeito atravessado pela
desestabilizacdo da imagem. Ou seria O 1nverso-?

Na é&ansia de compreender o funcionamento
discursivo — o modo de constituicdo dos sujeitos e
sentidos - do documentario, gquestionamos: como se
da, a partir das distintas matérias significantes
que constituem Territdério Vermelho, a relacdo entre
lugar e corpo, entre sujeito, tempo e espaco urbano.
Territdédrio esta articulado a um espaco geografico,
onde sujeitos (pedestres, motoristas, ambulantes,
pedintes...) atravessam e /ou ficam parados por um
determinado tempo - o que determina isso & o tempo
do semaforo vermelho. E é nesse periodo de tempo que
se abre a possibilidade de criar/vivenciar,
presencialmente, uma conjuntura, uma ambiéncia para

aquele lugar. E nesse congestionamento, essa
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ambiéncia ndo & sempre a mesma, ela ndo se repete. E
sempre outra a cada exigéncia de parada.

Em “S& as cameras de vigildncia salvam” e
“Wocé ja roubou uma imagem hoje?”: que sujeito é&
este que ‘ja roubou uma imagem hoje. Vocé? Um
vandalo (?). Abertura de uma dobra de sentidos.
Roubar? Roubar uma imagem hoje. Membria que se da a
ver e a ler. ‘Membéria da palavra’ que neste
enunciado abre também para o equivoco. Apropriar-se
mediante violéncia e ameaca, raptar, cometer fraude,
‘rapar’, esquivar-se, plagiar: sao sentidos
inscritos na tessitura histdérica da palavra ‘roubar’
e que de algum modo atravessa o enunciado, causando-
o de todo um modo de equivocidade possivel. E
deslize de sentido.

Essas cameras que foram entregues aos
sujeitos que ocupam Territorio Vermelho, isto &, que
avancam para a realizacdo de alguma atividade no
asfalto enquanto o semaforo impede a passagem sdo as
cameras de vigildncia, mas ndo sdo elas que
necessariamente salvam ou roubam as imagens. Sdo0 OS
sujeitos. Sdo os gestos de flagrar e ser flagrado. E
O que esses gestos salvam (registram, vigiam,
roubam) ? Os acontecimentos de um espaco; do espaco
vermelho. Ha uma premissa muito forte funcionando

nesse enunciado (S6 as cdmeras de vigildncia




30

salvam): a cidade é desorganizada até que haja a
intervencdo urbanistica. Premissa que Jjoga com a
palavra “salvar”: vigiar, organizar-se torna
necessario. Quem salva? O Territdrio Vermelho/ o
vermelho do semaforo salva.

Esses enunciados - recorte 01 “Sb6 as cameras
de vigiléncia salvam”; e recorte 02 “Wocé ja roubou
uma imagem hoje?”-, pensados como matérias
significantes, porgque ha neles a composicdo de
objetos simbbdlicos, apontam para uma saturacdo de
sentidos, atuando na evidéncia do congestionado, do
cheio, que paralisa - paralisa o sujeito, porque
direciona para a evidéncia do que esta completo, de
que ndo had nada mais a ser significado - ilusdo da
completude. Porém, também, ao passo em gque OsS
sujeitos se apoderam das cameras para ‘salvar
acontecimentos’, estabelece-se outra situacdo que
faz parte da condicdo de producdo na/para a sua
relacdo com a cidade.

A significéncia, neste <caso, se da numa
relacdo entre sujeito e o semaforo. Orlandi (2006b:
p. 11) em seu trabalho sobre os meninos do trafico
afirma: um “habitante é capaz de forjar e transitar
numa situacdo [...] ¢é pressionado pela falta de
lugar, pela impossibilidade de se criar uma

‘situacdo’. Ele ndo habita”. Em nossa analise,
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compreendemos que as pessoas que participam do
documentario pela impossibilidade de se criar uma
situacao, insistem/resistem ao irromper na
organizacdo da cidade. As discursividades ai
implicadas sdo atravessadas por um sentido pelo pré-
construido de um espaco. O sujeito faz deslizar
sentidos e se significa na sua relacdo com O

Territério Vermelho e (o sujeito) ao insistir nessa/

por essa relacdo, desorganiza-se.




Vermelho é a cor predominante das primeiras
tomadas de cenas do documentario. Jogo tencionado

que envolve além do vermelho, uma ‘batida’ ritmica




33

forte, que 1insiste. Temos pessoas aprendendo a
‘brincar’ com a cdmera e também outros ‘levando a
sério’ esse jogo. Estdo interpretando a si,
aparentemente. Brincando de si mesmos no ‘pare’ do
objeto camera.

Observamos que no documentario o
reconhecimento discursivo de territdrio se da, a
priori, a partir de duas posicdes-sujeito, uma de
fora (o <cinegrafista) e outra de dentro (os
sujeitos que sobre-vivem neste espaco mais que
vermelho dentre as cores possiveis). E a partir do
momento em que essas pessoas que trabalham no
semaforo se apropriam da faixa, o seu habitat wvai
se significando e também resignificando este
espaco. Com a apropriacdo da faixa, do wvermelho
que abre e fecha, vai se constituindo ai certa
apropriacdo de uma ambiéncia pelos sujeitos ditos
que tentam se dizer: este que mora, que trabalha e
ocupa. E esses lugares, pensamos enquanto
hipbtese, produzem posicdes discursivas a partir
da individuacao pelo espaco.

O sujeito se constitui ao se identificar em
um espagco que é especifico, o da travessia. Marca-
se al uma divisdo entre os sujeitos que vivem na

cidade e dividem este espaco também marcado pela

divisdo das relacdes socials, por exemplo, aquele
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que passa pela rua, agquele que mora na rua.
Enquanto efeito, essa divisa estreita significa um
sujeito que se reconhece, e reconhece a sua vida
em um lugar que ndo é o dele, torna-se d(ele), sua
vida. A medida que o sujeito se inscreve neste
lugar, inscreve-se e inscreve sua vida.

O titulo deste documentario ¢é importante
pra compreendermos a relacdo do sujeito com o

espaco. Sujeito do:

Territorio Vermelho

Ao passo em que Territdorio Vermelho
resignifica a nocdo de territério, estabiliza
também outra concepcdo, a de gue essas pessoas se
significam pelas praticas que exercem. O discurso
nesse lugar explicita que os sujeitos nao habitam
a cidade, eles se dizem por um determinado e
delimitado espagco. “YAo significar a cidade o
sujeito se significa na e pela cidade” (ORLANDI,

2001lc: p.07). De acordo com a autora:

Sdo diferencas que resultam das relacgdes de

forca - isto ¢é, dos diferentes lugares
sociais que os locutores ocupam e que
significam em suas vozes - e das relacgdes,
ou melhor, dos conflitos de sentido,

diriamos mesmo, da luta pela legitimidade de
diferentes sentidos (ORLANDI, 1989, p.8).
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O lugar de que falam os sujeitos estabelece
pela relacdo entre lugar (social) e a posicao
(discursiva) uma tensdo. Ha& esse jogo de diferencas
tomados ©pela histédria (pelos lugares sociails)
porque somos sujeitos de linguagem, falamos e
interpretamos tomados na/pela histéria. Pode nos
parecer contraditdério tal afirmacdo, afinal néo
existe uma relacdo de biunivocidade entre a forma
pela qual o sujeito é representado e o seu lugar
social que 1inscreve o sujeito em uma formacao
discursiva.

“- Ta& nervoso, Doutor? N&do quer dar uma lavada

hoje?”




Sdo muitos dizeres, muitas falas, de lugares
e saberes diferentes gque entoam o canto: descrever e
organizar a cidade. No entanto, nesse limite entre
organizar, descrever e viver a cidade ha algo de uma
ordem que se apresenta como incontorndvel Y“que faz
com que essa vontade de agir e de saber se depare
sempre com um Iimpossivel (epistemoldgico, do saber)
e com um incontivel (histdérico do saber)” (BARBOSA
FILHO, 2012: p. 53).

Tensdo textualizada pela impossibilidade de
apreender o real na 1imagem, que ¢é fugidio, da
cidade. Ha sempre o que foge ao tracado urbanistico,
ha o que também ndo se inscreve, escapa.

“T4 nervoso, Doutor? N&do quer dar uma

lavada hoje?” é o lugar do inapreensivel, no qual
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esse enunciado se configura como uma 1isca lancada
para o sujeito adentrar, é a isca para a entrada no
Territdorio daquele de fora que se instala por uma
historicidade e produz (hoje) . Um real
inapreensivel que Jjoga com uma organizacdo e fala
pela fal (h)a. Na cidade o saber formal estd a todo
o} momento numa relacao estreita com o
engarrafamento, com o desentendimento cotidiano
pelas mobilizacgdes sociais (pensamos aqui tanto o

Parkour/Rap, por exemplo, quanto as manifestacdes).

“Na tentativa de pintar,
na tela,
espacos convertidos,
espacos coloridos,
sujeitos significados sob tonalidades

Dispersas e constitutivas...”

(COSTA, 2008: p.1l1).
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Nesse lugar de pensar 0os sujeitos
“significados sob tonalidades” de vermelho,
apontamos que a relacdo com O espaco material da
cidade, ¢é compreendida em nossa leitura como uma
exterioridade constitutiva que diz sobre o dentro
da prépria formulagdo (que se da em 1imagens) no
documentario. A imagem na sua materialidade produz
efeitos de sentidos pelo gesto de deriva de uma
imagem em relacdo a outra,ela, a imagem, tal como
no proéoprio funcionamento da lingua, ¢é formulada
também pelo que fora dito antes, em outro lugar e
independentemente (PECHEUX, 1975).

Em Pécheux (2009), O conceito de ©pré-
construido, de Paul Henry (1999), “remete
simultaneamente ‘aquilo que todo mundo sabe’, isto
é, aos contetdos de pensamento do ‘sujeito
universal’, suporte da identificacdo, e aquilo que
todo mundo, em uma ‘situacdo’ dada, pode ser e
entender, sob a forma de evidéncias do ‘contexto
situacional’” (ibid., p. 171).

Agora, a partir da formulagcdao tedrica de
pré-construido apresentado, perguntamos:

Quais sdo os pré-construidos em jogo?

Quem é ele? A camera ndao o foca. A filmagem

é amadora. A imagem é tremida. Com tais questdes e
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apontamentos procuramos explicitar os sentidos que

se materializam nas imagens que seguem:

s

Imagem: textualidade outra. Ha em
Territdorio Vermelho discursos dque se opdem, se

misturam e constituem a formulacdo do documentéario.
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De acordo com Orlandi (1995),

“[Com a nocdo de préatica discursival], pode-se

aproximar, no funcionamento das diferentes
linguagens, aquilo que constitui uma relacédo
produtiva na semelhanca entre elas, e

distinguir o que é lugar de particularidade
irredutivel de diferencas constitutivas da
especificidade dos distintos processos
significantes dessas diferentes linguagens”.
(ORLANDI, op. cit. p. 406).

A autora atenta para a importancia de lermos
0s processos de significancia especificos em
diferentes linguagens. O verbal a partir dessa
posicdo tedrica constitui funcdo imagindria decisivo
na construcdo dos procedimentos de interpretacdo de
outras bases materiais. E é por essa via, enquanto
analistas, devemos atravessar a producdo de efeitos
de ilusdo com relacdo a literalidade, a ciéncia, a
midia. Discursivamente, a proposta ¢é resituarmos a
historicidades dos fatos de linguagem pela relacdado
posta entre homem, sociedade e linguagem e
desfazermos a dicotomia entre verbal e ndo-verbal.
Pensamos a textualidade de leitura do documentério
como O processo pelo qual a cidade toma corpo e
expde nesse Jjogo ao mesmo tempo o corpo da linguagem

as suas proéoprias formulacodes.
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Discurso enquanto pratica histérica,
material: Iinguaima®gem (lingua; 1imagem; e suas
margens) .

Podemos, a partir dessa posicdo, trabalhar
com os atravessamentos que constituem todo o
processo de significacdo da 1imagem relativo a
constituicdo do sujeito no espago da faixa
dosemaforo. Vejamos.

Em plano fechado, letras grandes e vazadas
por 1imagens vermelhas do Territdrio se movimentam
ininterruptamente na tela. E outra narrativa que

nos é apresentada...

AL
sand
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Em seguida se abre o plano, e no mesmo
Territdorio, agora capturado por um cinegrafista,o
‘ator’ que ali trabalha encenando Y“Gayparzinho o
fantasminha camarada’, diz:

ELl.

“Faréis vermelhos, fardis que demoram pra ficar verde e
congestionamento que também é muito bom”.

(Alessando J. Guilherme; A céamera seduz)

Lembremos o que nos diz Orlandi: YO gesto
da formulacdo é o gesto ideoldgico minimo, o que
consuma © 1imaginario no sujeito” (ORLANDI, 1996:
p.112). Em E1, ao dizer, ‘o ator’, coloca em pauta
uma questdo interessante: se a organizacdo é o pré-
construido do imagindrio urbano, lemos, dque pela
formulacdo acima, outros sentidos de organizacéado
passam a circular, re(des)configurando os sentidos
de espaco publico. O semadforo vermelho agora abre
‘oportunidade para sobreviver’ e funciona enquanto
‘espaco-tempo’ de um jogo entre resisténcia, sonho
e passagem. Um espaco de permanéncia, agora ndo
mais de fluxo. “O congestionamento que também é
muito bom”, aponta para a compreensdo de dgque a
ordem do real, da cidade, passa a ser trabalhada; a
cidade num transbordar do quotidiano. Orlandi

(2003) aponta que o real da cidade, como forma, é o
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PoliSémico: polis (cidade), sémico

prisma.

(sentido)

polissemia.

Prisma. Faces entrelacadas, tridngulos que se
recortam e se configuram em quantidade:
espelho e transparéncia ao mesmo tempo. O que
se atravessa - rua - o (no) dgque se vVvé -
vitrina: eu na figura desenhada no wvidro
intransparente e o ©Onibus atravessando a
mesma figura, espelho, do outro lado, a outra
calcada, deste 1lado, pela transparéncia da
vitrina, estdo roupas e bijouterias, objetos
de mulher, mais atras, o vendedor que olha, o
que eu olho, de costas para o 6nibus que ele
vé de frente. Através Cidade. No meio da rua,
carros, gentes, papéis, tracos de transito,
faixas, regras e asfalto. Canto-chdo. Limite-
solo. Ndo é o fragmentédrio, é o olho que se
move em eu, em O6nibus, em vendedor, em roupas
e ©pessoas, € regras em muitas direcdes,
multifacetando em dngulos, tri-angulos,
multi-formas. Prismas. Essa ¢é a ordem do
urbano. O seu real. Que despenca, ha sua
“organizagdo” em partes, no 1imaginadrio dos
fragmentos, dos cortes, das unidades que
fabricam os especialistas, os profissionais
do espacgo, partes separadas ou misturadas,
nunca juntas: “povo”/classe dominante;
“publico”/privado; rua-calcgada-via
carrocavel-pedestres-motoristas-prédios-

condominios. Al trabalham os cientistas da

cidade: planejam, linearizam o) Prisma,
organizam, medem, calculam, tomam medidas
(cautelares, administrativas, politicas).

Produzem a cidade como lugar plan(ejad)o,
espaco (social) urbano. Do seu lado, o© povo
ajuda, tomando a cargo (a carga de) suas
responsabilidades. Amigos da escola, @migos

do Sistema, @migos do Patrimdénio &
“Cidadania”. Outros atrapalham. Séo os
chamados “populares” (“elementos” de um
“conjunto amorfo”): com seus corpos, com suas

roupas, com seus grafismos letra-escrita-
grafite, com seus sons-rap. Muasica/ruido;
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escrita/grafite; ternos—-e-gravata/trocos e
cia. Tudo lado-a-lado e n&o junto, contiguos,
mas hierarquicamente verticalizados no
social. [Pela anédlise de discurso abro as
dicotomias e me volto para a desconcentracéo,
a descontracdo, a descentrac;éo.]4

Agora os sentidos parecem outros.
O que significa estar em meio a cidade?
De acordo com Orlandi (2003), uma

quantidade de sujeitos significantes vivem dentro

da cidade. Nessa direcéo, questionamos, como
meninos de rua, malabaristas, vendedores
ambulantes, pedintes sao significados e se

significam nas faixas de pedestres, nos espacos
entre os carros, nas esquinas? O sujeito que fica
na rua, nos espagos-entre?

Pécheux (1969) considera que a partir das
relacdes de forca (de lutas pelo que dizer)
inscritas na sociedade, o sujeito, pela lingua, se
posiciona no discurso.

Ainda sobre a imagem, Clarice Lispector
certa vez formulou:“A fotografia é o retrato de um
céncavo, de uma falta, de uma auséncia?”’. A

fotografia/ a imagem é a introducd&o do nada.

“Verbete prisma da Enciclopédia Discursiva da Cidade: Projeto
do Labeurb (CNPq, 2000-2001) ; cf.
www.labeurb.unicamp.br/endici e Orlandi (2003, p. 31).

*Em “A paixdo segundo GH” de Clarice Lispector.
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Ao percorrer os corredores da materialidade
significante da 1imagem ¢é ©possivel compreendé-la
como superficie de inscricdo de sentidos. E preciso
um esforco para olhar a imagem, sobretudo, por sua
opacidade, sua falta ou excesso de dizeres. Fedatto

(2011, p.l63-164) formula:

quando procuramos o sentido sob as imagens,

nos deparamos com a imagem, ndo com O
sentido. é a histdéria que se encarrega de
significar os significantes, pois “se a

questdo do sentido é daquelas em que nédo se
pode chegar ao fim, é possivel deslocéa-1la,
reformuld-la.” os efeitos de sentido sé&o
produto tanto da linguagem quanto do
siléncio e, ainda que pareca estarmos em um
solo tdo batido, partilham o campo da
inconstdncia, da movéncia. as formulacdes
imagéticas do espago urbano, como tudo no
mundo dos signos, sdo sujeitas a
interpretacdo e aos seus limites.

Nessa posicdo tedrica, pensar a imagem, e o
modo como elas circulam instalando sentidos,
significa considerar a ideologia (naturalizacdo dos
sentidos), e na mesma medida o apagamento que ela
promove ao se atualizar.Souza (2001, p.8) formula:
"o trabalho de interpretacdo de imagem val pressupor
também a relacdo com a cultura, o social”.

Como se cruzam a lingua e a 1magem na
cidade? Reformulando um trecho de musica “Casa

Cheia” dos Detentos do Rap, diriamos que bem no meio
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da cidade da ou ndo da pra ver; bem no meio da
imagem dda e ndo da pra ver também. O olhar se
esquiva. O pedinte, o ator, a senhora que vende
canetas, o cadeirante... resignificam a técnica de
gravar/filmar estendendo os sentidos de rua, de
semaforo, de cruzamento, transbordando (bordando
outros) modos de estar na rua.

Lingua (gem), espaco, cena, escritura.

Imagem da cidade que ndo constituil apenas um
quadro, uma palsagem, uma cena capturada dgue se
projeta na tela. Temos uma estrutura de
significac¢des para o sujeito na atualidade. Imagem e
cidade im(visivel), im(previsivel).

Assim, articulando esses lugares obscuros da
linguagem, consideramos na imagem mostrada o que foi
perdido. Perdido ou impossivel dizer? Tragos
apagados, faltas e auséncias, "“imagem opaca e muda,
quer dizer, aquela da qual a memoria ‘perdeu’ o
trajeto de leitura, ela perdeu, assim, um trajeto
que jamalis obteve em suas 1inscrig¢des.” (Pécheux,

1999, p.55).



http://www.dgz.org.br/fev09/Art_02.htm#R1

CAPITULO II

TERRITORIO VERMELHO:
A ESCRITA DE SI

O rio que fazia uma volta
atras da nossa casa
era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atréds da casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

(Manoel de Barros. In.:0 Livro das Ignordcas)




48

“O mundo ndao aguenta
a narracao

de mais nada.”®
(Vasco Graca Moura)

Neste capitulo, procuramos pensar o}
funcionamento da narratividade cinematografica [da
palavra a imagem] em Territdorio Vermelho (2004);
também, apontar para o lugar em que a narratividade
cinematogradfica se estampa e/ou se projeta na tela.
Assim, interessados nesse funcionamento da
narratividade cinematografica que produz, em nossa
leitura, “cenas de que o sujeito participa, sem
disténcia” (Orlandi, 2004, ©p. 30), tomamos como
lugar de reflexdo, na cena da cidade, aquilo que
Deleuze e Parnet (1998, p. 70) chamam de “geografia
das relacdes”, para mostrar que na relacdao dos
sujeitos de Territorio com a narratividade
cinematografica ai ‘tecida’, “os homens ou os grupos
sdo feitos de 1linhas de naturezas bem diversas:
segmentares, estranguladas, forcadas, fugidias e de
fissuras.”

Versodes, cidade, espacos urbanos e suas
injuncdes a trajetos, narrativas e boatos. Nesses
termos é que Orlandi (2004) orienta o seu projeto de

leitura sobre questdes relevantes a uma urbanidade,

® Terceto de autoria do poeta Vasco Graga Moura grafado num muro da cidade de S&o Paulo.
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que ora compreenderemos de inicio, Jja partindo das
formulacdes da autora, o urbano, enquanto espaco
material (o espaco é o enquadramento de todos o0s
fenbmenos — P. Henry) discursivo em que a histdéria a
todo o momento se articula a lingua e produz
sentidos, diferente de uma perspectiva urbanistica
formal, em que o espaco urbano é de natureza

abstrata, propenso a submissdo de calculos.

Recorte 01
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Recorte 02

No recorte 01 temos um exemplo que é da
instancia da organizacdo; organizacao da cidade
mostrada no documentadrio, onde se vé a dimenséao
urbana na rua, na divisdo das pistas para passagem
dos carros e a faixa de pedestres que entdo regula o
vai-e-vem do sujeito.

Ja em 02, vemos O espaco urbano que é
histérico-social e que tem uma ordem que se
apresenta na tela pelo atravessamento da
organizacdo. Uma ordem que ¢ prépria e se da a
partir da dispersdao daquilo gque o sujeito se
constitui. Se na primeira 1imagem, a organizacdo do

espaco urbano ¢é capturada, na imagem dois, a
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organizacdo recorta o sujeito (mas ao mesmo tempo
esse sujeito fura <com a organizacdo); cameras
flagram o sujeito que se significa numa dada posicao
discursiva entre os carros, na parada vermelha do
semaforo, ao atravessar o lugar do 1imaginario
urbano, mostrando que o corpo do sujeito e o corpo
da cidade formam um corpo social.

No quotidiano da cidade (com sujeitos
significando o espacgo), os sentidos de se estar na
cidade (em sua margem) comecam a ser textualizados
nos cruzamentos; cidade que é sobredeterminada pelo
imaginadrio urbano de organizacdo por um lado; e de
outro, que trabalha a relacdo simbdélico-politica,
sbcio-histobérica, material dos sujeitos. Dois modos
de formular o urbano: um primeiro que coloca para
fora o que ndo se 1inscreve nas regras de um bem
coletivo,; e um segundo, existéncia (insisténcia) da
cidade enquanto territdério que demanda sentido, na
medida em que o sujeito irrompe e significa nesse
espaco.

P. Henry (apud. ORLANDI, 2004), acerca da
palavra “espaco”, reflete de inicio pela perspectiva
da histdéria da geometria e da matematica, que tal
termo, espaco, pertence a um vocabulario técnico e
abstrato nesses dois campos. O qgque difere da linha

tebrica discursiva a que nos filiamos. Isso, pois,
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em nossa posicdo o “espaco” é material e concreto,
sitio com espessura de significacéo. Espaco
simbdélico de sujeitos e ndo para sujeitos, espaco de
significacdo e ndo para significacdo. O que Jja se
distingue do modo como o urbano é resignificado pela
perspectiva discursiva para a dqual O espaco
significa na sua relacdo com o sujeito, o politico e
o histdérico. Ao passo que o espaco significa, é
significado e tem a ver com o modo como O sujeito se
dispde nele, ao mesmo tempo em que diz sobre esse
sujeito. Ou ainda, como no documentario, a imagem
que captura a cidade deixa em seu funcionamento
tracos, flashs do espaco que ndo cessa de nao se
significar e de sujeitos que nao cessam de se
inscrever e escrever nesse territédrio.

No espaco da <cidade, o simbdlico e o
politico estdo articulados de forma particular. A
isto Orlandi (2008) chama de “ordem do discurso
urbano”. Nesse momento, farar-se-4 necessario uma
distincéo: ordem X organizacéao. Sendo ordem,
“sentido do dominio do simbdélico” e organizacao
aquilo que se “refere ao empirico e ao imaginario”
(p.1806) . Enfim, tendo como base tais consideracdes
e tomada de posicdo tebdrica, a autora busca resposta

para: “como a cidade se significa? Como o espaco da
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cidade se diz, se simboliza, e, por outro lado, como
a linguagem se espacializa na cidade?” (p.186).
Cidade e suas falas desorganizadas
(ORLANDI,2004) estabelecem relacdes sociais
significadas pelos lugares em que o sentido falta,
lugares em que incidem constantemente novos
processos de significacdo e atingem ao mesmo tempo
ordem do discurso e ordem social urbana. A medida
que a cidade nos expde a sua ordem, o incompleto e o
equivoco se apresentam diante daquilo que ndo se
pode controlar, tal como no funcionamento da lingua.
Ndo ha consenso na dispersdo do discurso social. O
habitante “cidaddo”, que para Orlandi é tomado como
uma posicdo-sujeito-significativa é parte de todo o
acontecimento urbano e é assim que estamos
compreendendo os sujeitos de Territdério Vermelho. E
como posigcdo sujeito-urbano que se busca ler as
relacdes sociails na cidade como sendo antes de tudo,
relacdes de sentidos, de memdbéria. Acerca do trabalho

da memdéria, Robin (2003) aponta:

Mémoire collective, devoir de la mémoire,
travail de la mémorie, abus de la mémorie,
etc. A la limite, on ne parle plus que de
cela, on n’écrit que sur ce sujet. Quand il
n’est pas directement question de <<mémoire>>
c’est la commémoration gque vient au premier
plan de 17actualité, Le
pratrimoine, les<<Journées du patrimoine>>,
toutes les formes de muséification du passé
(p.1l6) .
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Nesse sentido, nos orientamos na vertente
contrdria a do senso comum sobre o trabalho da
memdéria, ao considerar de inicio que os urbanistas
ndo buscam Y“a experiéncia da cidade em seu real”
(ORLANDI, ©p.187), o que ¢é proéoprio do discurso
urbanistico. Pelo contrario, orientamos-nos pela
distincdo entre discurso urbano e sobre o urbano,
reencontrar “o real desse processo de significacéo
por onde ele foge” (188). Fuga administrada pelo
sujeito e sobredeterminada pelo imaginario urbano ja
significado, afinal “tudo se faz de antemdo,
definitivamente projetado em um espaco fechado, em
que a contradicadao estruturante da vida social no
espaco urbano ¢é silenciada” (ORLANDI, p.189). Mas
que persiste, resiste, insiste, existe.

Os espacos de rua (o da periferia, dos
becos, das favelas, dos lixdes, das esquinas) e o0s
diferentes sujeitos que ocupam esses espagos sao,
pelo movimento de torcdo da prdépria organizacao
citadina, postos para fora da cidade. Ha esse
esforco de denegacdao de um espaco urbano nao
autorizado a se significar enquanto espaco publico
que, no entanto, conforme observamos, resiste, ao
ocupar espago numa producdo cinematografica como a
do Territdrio Vermelho. Em Territdrio, parte desse

esquecimento ¢é flagrado [enquadrado], mais do que
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isso, O espaco urbano de pertencimento (de sujeitos)
passa a ocupar, pelo prdéprio gesto da narratividade
cinematogradfica em imagens, lugar na cidade. Lugar
curto, frouxo, fragil, efémero da passagem pela
faixa do semaforo, no qual imaginariamente lugar que
assegura a travessia de pedestres, mas que se torna
lugar de significagcdo para o que esta além do
imaginario, poils observamos como o0s sujeitos se
significam na cidade face suas condigbdes de
existéncia. E o ambulante que vende um produto. O
pedinte... A aposentada que trabalha informalmente.
O ator que encena.

Ainda por essa vertente, nota-se que por
esses movimentos de siléncios que se cria a
impossibilidade da cidade se significar em seus nao
sentidos, irrealizados, e que se interdita
diferentes condicdes de existéncia da sociedade,
“restringindo o trabalho politico” (ORLANDI, p.189).
A nocdo de conflito apresenta Orlandi, se da quando
o urbano se fecha ao movimento, ao irrealizado e
desliza para a violéncia.

Ao lado dessas relacodes sociais
interditadas, se acrescenta outro elemento que diz e
constitui a <cidade: a quantidade. N&o héa espaco
vazio. Ndo ha espaco disponivel. Ha o cheio, héa o

excesso do discurso sobre o/no urbano. Uma espécie
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de saturacdo dos sentidos tidos publicos que por sua
vez recaem em uma desorganizacdo, Jjustamente porque
ndo ha& espaco para a incompletude. Ndo hé& lugar para
o “outro” que é “lancado na multiddo desconhecida”,
intercepta o fluxo, interrompe. Orlandi (2004)
considera: “pela quantidade ele (o outro) Jja vem
significado como estranho, inimigo” (p. 190 e 191).
Como em Territorio Vermelho essa quantidade produz
efeito e que efeito? Ha um cheio de inscrigdo de
marcas de uma existéncia aos pedacos que escrevem O
incompleto do sujeito (aos pedacos também) .

Espacos urbanos que sdo organizados no lugar
da falha, ou melhor, que sao estruturados pela
falha, no possivel. Trabalhos da desorganizacdo que
resistem e qgque rompem dizeres urbanizados, desse
modo é que Orlandi propde pensar o trabalho de
confronto do simbdélico com politico no espaco
publico. Trata-se, portanto, nessa direcéo, de
pensar a questdo da “formulacdo”, da corporalidade

da linguagem, vejamos:

“em uma sociedade como a nossa, O sujeito
urbano é o corpo em qgue o capital estéa
investido. Nesse espago definido pela
memdéria, a histdéria se faz por um
urbano” (Orlandi, 2004; p,193)

A\ ”

eu” que é
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Sujeito este tomado pela inerente
necessidade de producdo de sentidos, inerente
necessidade de “textualizacdo de sua relacdo com O
Outro”. O Outro aqui ¢é o interdiscurso; ¢é o
movimento de textualizacdo do sujeito com o prdprio
ja-la de uma urbanidade pintada de vermelho, em que
as pessoas que param seus carros quando o sinal do
semaforo esta vermelho e a passagem pela
avenida/rua/travessa ¢é impossibilitada por alguns
minutos. E por esses poucos minutos, que barram oOs
carros, ha abertura de caminhos ©para sujeitos
trabalharem/existirem, irrupcdo do ndo significado
(vidas improvaveis arrebatando sentidos) pelo

urbano.







Segundo Pécheux ao retomar Davallon (1983),

A)Y

a 1magem é um discurso que reclama sentido, um
operador de memdbdria social” (2002 [1983], p.51).
Sendo discurso, a imagem, as narratividades

cinematograficas do urbano ai em funcionamento
operam, sobretudo, enquanto estrutura ou
acontecimento. E a cidade produzindo sentidos. Um
olhar em movimento sendo narrado, ndo por um
“contador de histérias (como o cego nordestino, o
violeiro, o wvelho indigena etc.)” (ORLANDI, 2004:
p.31), isso, pois, a cidade ndo tem um narrador. N&o
sdo as pessoas que protagonizam o documentario
simplesmente que ocupam o lugar dos contadores de
histéria ao conduzirem a cémera pelo territdrio
vermelho, nem mesmo é o diretor ou editor que ocupa

tal posicdo. As narratividades cinematograficas tém
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0s seus “varios pontos de materializacdo. Moventes.
Fulguracdes. Materialidade dispersa. E é nas suas
relacdes que podemos compreender esses seus
sentidos" (ORLANDI, 2004: p.31).

Consoante Orlandi:

Em nossa perspectiva, qualquer modificacdo na
materialidade do texto corresponde a
diferentes gestos de interpretacéo,
compromisso com diferentes posicdes do
sujeito, com diferentes posicdes discursivas,

distintos recortes de memdria, distintas
relacdes com a exterioridade (memdria) .
(1996:p.14)

Nessa direcao, enquanto gesto que

desorganiza a narratividade cinematogréafica do
urbano, é também um modo de dar relevo a espessura
semdntica da cidade, atravessar o urbano, o0s seus
territdérios saturados, e capturar pelas céameras o
flagrar do real da <cidade se significando no
instante de um flash, de uma mirada, ou focagem que
ficam na pelicula estetizavel de cada imagem num
abrir e fechar.

No wvideo, o0s movimentos de discursos, de
imagens, cruzam-se dando lugar & incompreensdo. A
espera dos sentidos, e na ansia de representar a
cidade pela sua organizacao, @) sujeito se
desorganiza, tropeca na quantidade gque ndo se pode

metaforizar. Isso, pois Como ja dado pelo




61

imaginario, o discurso social ndao é homogéneo. Ha de

se pensar a cidade como:

AN

um processo em que se fazem presentes
eventos nao apenas empiricamente, mas
materialmente diferentes, constituindo novas
formas sociais e representando um real

deslocamento ideoldégico nos modos de
significar, e viver, a cidade” (ORLANDT,
2004: p.70).

Por essa via, dJquestionamos entdo: de que
modo a producdo de um documentario como Territdrio
Vermelho, tomado enquanto acontecimento, é capaz de
revestir um acontecimento urbano e com 1isso dar
COorpo a um territoério esquecido/inexistente
(invisivel para o urbanista)? E uma questdo que joga
com a relacdo de pertencimento (sujeito que toma o
espaco e ao mesmo tempo é tomado por ele) do sujeito
com a sociedade que o circunda.

Resisténcia sobre uma realidade apagada na
imagem. O gradual siléncio da memdéria urbana em
cena. Nessa direcdao, cabe ressaltar o qgque Queiroz
(2008: p.162) propode sobre a questado da
temporalidade na edicéao, e questionar se tal
funcionamento de “planos” na edicdo da 1imagem,
funciona do mesmo modo na materialidade especifica

do documentéario.
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[...] ao falar das definig¢des dos planos,
torna-se relevante considerar a dquestdo da
temporalidade na edig¢do das imagens, pois o
recurso ao movimento rapido de imagens,
restringe a duracdo da reflexdo do espectador
de modo a produzir interpretacdes rapidas,
direcionadas. Mas, 1imagens alongadas pelo
movimento lento em relacdo ao tempo real
também funcionam de modo a direcionar,
enfatizar alguns sentidos e nédo outros.

A medida que a cidade nos expde & sua ordem,
O 1ncompleto e o equivoco se apresentam diante
daquilo gque ndo se pode controlar, tal como no
funcionamento da lingua. O “diretor” e os “editores”
do documentario expostos a esse efeito do desamparo
(ilusao de controle) diante do que nao se pode
controlar, entram no Jjogo 1incessante de dar unidade
(atravessado pelo equivoco), 1lbégica a esse espacgo
urbano, pelo proéprio gesto de captura, foco,
congelamento em/de imagens do corpo da cidade e dos
sujeitos. O que nos aproxima ainda mais da
possibilidade de compreensdo de gque O espaco urbano
e 0s sujeltos se constituem ao mesmo tempo por uma
tensdo sem fim, ligada tanto a temporalidade marcada
pelo abrir e fechar do semaforo no espaco da cidade
que permite visibilidade ao sujeito, quanto pela
formulacdo do documentdrio em sua edicdo, que abre e
fecha, a medida que corta e recorta as sequéncias da
narratividade cinematografica do Territdrio

Vermelho. A edicado é pensada aqui enquanto
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formulacdo que da corpo ao sentido de dispersdo por
um lado e por outro tenta atingir pelo gesto de
producdo uma unidade. Esse gesto de formular na
relacdo com a memdria discursiva, nos leva a

observar que:

[...] uma memdéria ndo poderia ser concebida
como uma esfera plena, cujas bordas seriam
transcendentais histéricos e cujo conteudo
seria um sentido homogéneo, acumulado ao modo
de um reservatdrio: ¢é necessariamente um
espaco mével de divisdes, de disjuncgdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizacgdo... Um espag¢o de desdobramentos,
réplicas, polémicas e contra-discursos.
(PECHEUX, 1999: p.56)

Pécheux (1997), ao considerar o discurso
como efeito de sentido entre interlocutores, traz
para o debate as condigcdes histdricas de producao
dos discursos, o que nos possibilita colocar a
ideologia em questdo, pois, o sujeito no gesto de
formular é atravessado pelo Interdiscurso, ou seja,
ele ocupa uma posicdo, se inscreve num Jja-1l4 de uma
membéria discursiva que, a priori, o antecede
independentemente de sua vontade. Nessa direcdo, o

sentido para Pécheux:

“enquanto insténcia ideoldgica tem um
‘cardter material’ - formacgdes ideoldgicas -
e um ‘carater regional’ - as posicgdes de

classe, o que assegura um funcionamento ao
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mesmo tempo tenso e contraditdério [...]1”
(Maluf-Souza, 2010, s/p).

O funcionamento da instancia ideoldgica, de
acordo com Pécheux (1997), produz, pelo proéprio
processo de interpelacao ideoldégica, um
assujeitamento que por sua vez constitui o sujeito
enquanto forma-sujeito, aquele agente das praticas
sociais. Para o autor, através da submissdo aos
significantes da lingua (o ja-1la, o pré-construido),
“essa identificacéo, fundadora de unidade
(imaginaria) do sujeito apoia-se no fato de que
elementos do interdiscurso [...], sdo re-inscritos
no discurso do préprio sujeito” (PECHEUX, 1997:
p.163).

Um dos pontos de interesse em se pensar a
cidade ¢é que as caracteristicas atribuidas ao
sujeito e ao espaco urbano é o da fragmentacdo. O
que ¢é pensado como fragmento, articula Orlandi
(2004), “é na realidade flashs, sentidos fluidos em
movimento, em transito, flagrantes” (p.194). Nessa
direcdo, a autora aponta para a necessidade de
estudo dos aspectos “flagrantes” da cidade,
mostrando em como ela se materializa.

Para mostrar os movimentos flagrantes da
cidade, Orlandi inicia questionando uma das formas

mais frequentes de jogos de palavras: o trocadilho.
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Forma discursiva gque Jjoga com lugar comum, CcoOm a
repeticdo, associacdo, equivoco, considera a autora.
Nessa situacdo discursiva, a do trocadilho, a cidade
é o personagem principal. O gue temos é um trabalho
continuo entre sujeito e cidade, “sendo a cidade o
lugar simbdélico da metafora” (p. 196). Segundo a
autora, o trocadilho fala contra a ideologia de uma
mera criatividade, ele na verdade 1instala uma
divergéncia que desestabiliza o modo de considerar o
lugar comum, deslocando a dicotomia
positivo/negativo. Nesse Jjogo de palavras “ndo se
reproduz o esteredtipo, o atravessa pelo excesso da
repeticdo” (p.199).

Outra mexida analitica que Orlandi retoma é

A\ 144

a 1instalacao do rap enquanto um instantdneo da

cidade. O “rap”, indica a autora,

“é uma manifestacdo gque denuncia a oposicéo

erudito/popular, individual/social.
Funcionando no registro da conversa informal
(opinido), ele, no entanto constrdéi um texto

(julgamento) de autor” (2004; p.199)

A forma pela qual o rap encontra vias para
se significar é a instalacdo. No gesto de formulacéao
desse flagrante temos o trabalho simbdélico da
exclusdo. Orlandi afirma: “o rap des-transforma. Se,

em uma ldégica vertical, o esteredtipo é o lugar da
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fixacdo, aqui ele é o lugar da metaforizacdo da
quantidade” (p.199 - 200). Linguagem falada, uma
poética do discurso.

Rap. Trocadilho. Formas de linguagem que

comportam a:

“‘necessidade de textualizar uma memdria do
urbano nas condig¢des em que o real da cidade
é negado, faz aparecer um discurso que des-
estabiliza o urbano pela pratica discursiva
do entre-espaco, do entre-tempo, da narrativa
urbana, da des-transformacdo. Divergéncia”
(Orlnadi, 2004; p.201)

Lugar comum atravessado por narrativas
urbanas.

De acordo com Orlandi (2004) gquem vive no espaco
urbano, "sabe que uma rua € uma rua, sem estar
definindo isso a todo tempo; sabe que na rua héa
carros, por exemplo, [...]" (p.83). Esse é& um lugar
especifico, portanto com uma memdéria. Uma Memdbria
urbana que estda determinada pelo 1imaginario de
organizacdo, mas que em Territorio Vermelho fura
esse imaginario (arte de viver a cidade) ao tornar-
se lugar de fulguracdes, frageis a todo o processo
de organizacdo, gue por sua vez abre a possibilidade
de atualizacdo da membdéria urbana pelo acontecimento
que 1irrompe nele. Payer (2006) afirma que o ritual

discursivo, seja este em qgqualquer conjuntura dada,
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estabelece uma relacdo intrinseca com a memdbdria, a
partir da circularidade na sociedade e na histéria.
A  memdbria pelas vias do simbdlico funciona
determinada por certas formacdes discursivas, em
escalas coletivas, bem como percorre também esferas
tidas como privadas e/ou pessoais, que, neste caso,
coloca em funcionamento alguns processos de
silenciamento. Um silenciamento administrado pela

cor vermelha.




CAPITULO III

RECORTES E (M) ANALISE:
NO MOVIMENTO DO POLITICO

“Ah, abre os frascos de locédo
e abafa o insuportavel cheiro
de memdéria”. (Carlos Drummond
de Andrade)




69

Os homens fazem sua histdria, mas ndo fazem como querem;ndo a
fazem sob circunstdncias de suas escolhas e sim sob aquelas
com que se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo
passado. A tradigdo de todas as gerag¢bes mortas oprime como
um pesadelo o cérebro dos vivos. E justamente quando parecem
empenhados em revolucionar-se a si e 4as coisas, em criar algo
que jamais existiu, precisamente nesses periodos de crise
revoluciondria, os homens conjuram ansiosamente em seu
auxilio os espiritos do passado, tomando-lhes emprestado os
nomes, 0S gritos de guerra e as roupagens, a fim de
apresentar-se nessa linguagem emprestada.

(K. Marx, 1997: 21).

Antes da saida.

A fala do sujeito que protagoniza
Territdrio, seu percurso em 1imagens mostradas e
nao-mostradas em fragmentos que recorta a cidade, e
diremos, produz - no sentido de uma pratica - eixos
de uma discursividade que se formula em torno da
diferenca, da repeticdo: por uma sociedade cujo
modo de produgdo é capitalista. Com contornos e
‘torcdes’ especificas entra em cena a palavra
resisténcia (pensada,ndo somente como “estar contra
x” ou “fora de x”). Lembramos aqui a 1imagem de
Roland Barthes: assim como o poder, o quotidiano é
como uma agua que escorre por toda parte.
Resisténcia que remete a questdo da identificacdo
no funcionamento préprio da ideologia que fal(h)a
ao sujeito. Ideologia esta que ndo ¢é consciente,
mas “um efeito da relacdo do sujeito com a lingua e

com a histdéria na sua necessidade conjunta, na sua
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materialidade” (ORLANDI, 19906, p.112). Nessa
direcdo, questionamos: sujeitos de Territdorio que
contrariam o qué?,que forca?

O que nos resta? A busca por um territdrio
de filiacdo (?). Espaco para repetir. Repetir até
ficar diferente (Manoel de Barros, 1993). A
ordenacao do espaco, pensamos, nao pode estar
separada da ordenagdo do sujeito. Compreender os
processos de significacao do documentario
Territdorio Vermelho nesse espaco citadino de varias
inscricdes simbdélicas, onde este fora
gravado/produzido, nos permite retracar o percurso
de sentidos, sentidos e seus efeitos em
funcionamento na tela.

A textualizacdo das 1magens em Territorio
Vermelho aponta para um complexo de sobreposicdes de
diferentes materiais em processo de significacao,
faz acionar uma rede de memdria do/sobre o urbano,
marcado por divisodes, disjuncdes, retomadas,
deslocamentos... para além da dimensdo do
representavel e visivel.

Aqui, retomamos alguns trechos do documentario.

Territdorio é dividido, picotado, recortado em
seis narrativas que se entrecruzam. H& uma espécie
de rachadura nas cenas que as separam. A tela é

apagada, um som 1nsistente comeca a ser ouvido.
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Varios sentidos para cédmera e nomes de pessoas
acendem na tela, as letras sadao vazadas e no buraco
dessas letras passam imagens vermelhas em movimento
rapido.

Tensao.

Recorte 01

ACOMERA DANCA
Quinian




Recorte 02

Recorte 03




Recorte 04

AMER/
<

Recorte 05

A CAMERA MUD.
Dona Roseta
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Recorte 06

Diante das sequéncias discursivas
apresentadas, num primeiro movimento de analise,
apontamos para uma intensa fragmentacdo da forma-
sujeito em Territdrio, dada as diferentes posicdes-
sujeito ocupadas numa mesma formacdo discursiva; a
formacdo discursiva dos que sobre-vivem com O
trabalho no semaforo. Esta possibilidade de
fragmentacdo da forma-sujeito nos indica, de inicio,
que o ritual discursivo ndo é capaz de engessar oS
sentidos, o0s sujeitos de Territdrio se identificam,
se contra-identificam, numa re-inscricdo que néao

cessa, sSem romper necessariamente com a formac;éo
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discursiva a que se encontram filiados. E devido a
esse funcionamento que se abre a possibilidade dos
deslizes de sentidos no interior de um mesmo dominio
do saber.

Vejamos por passeios um pouco desse
funcionamento que estamos desejando formular.

Primeiro passeio (recorte 01) - A camera
danca - Luiz F. Quiniliano com o seu fone de ouvido
lava para-brisas, ‘vidros’; “Essa ¢é a nova moda
agora, limpar o vidro com a camera na mado, doutor”,

ele 1insiste ao transitar por entre os carros e

motocicletas.

Segundo passeio (recorte 02) - A camera
seduz - Alessandro J. Guilherme interpreta o
personagem ‘gayparzinho’ (o fantasminha camarada),

adaptado por ele mesmo.

Terceiro passeio (recorte 03) - A camera
autébnoma - Genilson A. Ferreira trabalha como
auténomo desde os cinco anos de idade vendendo ‘pano
de prato’, ‘saco alvejado’ (?) e ‘bolsinhas’.

Quarto passeio (recorte 04) - A cémera muda
— Dona Roseta vende canetas e durante seu percurso
ela enuncia: Yo pais aqui é rico, olha ai, (ela
aponta para os arranha-céus da cidade de Sdo Paulo),
O pals é rico, é pobre? Ndo é uma vergonha? Qué que

vocé acha disso ai?”.
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Quinto passeio (recorte 05) - A cémera roda
- Evandro S. de Almeida é um cadeirante, jogador de
basquete que “trabalha solicitando contribuicdes”
para o seu time.

Sexto e uUltimo passeio (recorte 06) - A
camera clone - Marcio F. Santos se “fantaseia” de
jornalista/repérter famosa, se “desfantasia” e,
ainda, as vezes sai de “normal”, de “hominho”,
pedindo contribuicdo para a sua companhia de teatro.
A sua Ultima palavra é ‘sucesso’.

A nomeacdao de espacos urbanos, a producao de
uma referéncia no espaco tem a ver de modo
especifico com a simbolizacdo desse espaco: ou seja,
o0 modo como um nome, um titulo (se) projeta (em)
outros recortando uma memdéria. E nessa direcdo que
nos interessa pensar os efeitos de sentido do nome
proprio e do titulo em face da producdo de saber
sobre a cidade.

A compreensdo das relacdes discursivas Jjoga
com a producgdo da ilusdo de uma objetividade, de um
referente, como se o sentido estivesse sempre ja-la:
como se O0Ss espacos entre os carros, entre as
esquinas guardassem a 1interpretacdo de possiveis
significacodes.

A construcdo discursiva dos referentes é de

uma complexidade muito maior neste caso. Ha um
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movimento entre o sujeito que diz e o que diz que
constitui o sujeito quando ele filma. Uma dobra; de
um sujeito em relacao as proprias posicdes
discursivas dque o constitui. Sujeito que ocupa
posigcdo em uma formulacdao narrativa que o descreve,
localiza, relata (justamente pela dificuldade que o
discurso da urbanizacdo tem em trabalhar com aquele
que passa a ocupar o espaco planejado para ficar
vazio) .

Ha um sujeito que filma e ao mesmo tempo é
personagem: um duplo real do enquadramento. Nas
telas recortadas pelos nomes proprios e titulos essa
mesma dobra (ROLNIK, 1997) se tece, vejamos ©

recorte 05:

A CAMERA MUD,
Don2 Roseta
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Abaixo do titulo “A cémera muda”, aparece o
autor, Dona Roseta, que desliza para o lugar de
personagem também. O nome é do autor e do personagem
que relata. A narratividade <cinematografica ¢,
portanto, do nivel da formulacdo dos sentidos.
Narrar é se inscrever/escrever na linguagem, em sua
materialidade; é o ponto de efeito da membria
flagrada na tela que compde o cenario: a cidade.
Narrativa, boatos, versdes. E o corpo do sujeito que
pela narratividade cinematografica cola ao corpo da
cidade.

O nome proéprio produz uma referéncia que é a
que estd no enquadramento que vem do olho que o
torna imagem. O nome ¢é o que decide “ter tido-

lugar”. E uma forma narrativa, a camera que

enquadra.
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Camera gque enquadra ao dancar, ao seduzir,
ao se constituir autdnoma, ao mudar, ao rodar, ao
ser clone...

Dessa forma, no que diz respeito ao
funcionamento discursivo da referéncia, Pécheux

(2011), aponta:

A referéncia discursiva do objeto Jja& é
constituida em formacdes discursivas
(técnicas, morais, politicas...) gque combinam
seus efeitos em efeitos de interdiscurso. Né&o
haveria assim naturalidade “técnica” do balé&o
livre ou da estrada de ferro, ou naturalidade
“zooldgica” da toupeira, que seria em seguida
objeto de metédforas literdrias ou politicas;

a produgdo discursiva desses objetos
“circularia” entre diferentes regides
discursivas, das quals nenhuma pode ser

considerada originéria.

Os nomes identificam os objetos em virtude
de significa-1los, enquanto que a referéncia,
atravessada pelo simb6lico, rediz o dito, aponta
para outros dizeres na histdéria. O nome proéprio faz
referéncia ao que estd no enquadramento, ao passo
que o titulo (a camera + uma predicacdo) faz parte
da narrativa a partir de uma formacao discursiva, na
qual se 1inscreve aquele que enquadra o sujeito.
Lemos os titulos que vazam na tela de Territodrio

Vermelho (a camera danca; a camera seduz; a camera
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autbébnoma; a camera muda; a cédmera roda; a camera
clone), retomando Pécheux (1990, p.20), como sendo

um gesto que vem:

“a prefigurar o acontecimento, a dar-lhe
forma e figura, na esperanca de apressar a
sua vinda... ou impedi-la [...]. Mas esta
novidade nao tira a opacidade do

acontecimento, inscrita no Jjogo obliquo de
suas denominacdes”.

A inscricéo de uma funcao autor na
narratividade cinematografica possibilita que esse
sujelito se 1nscreva - real do enquadramento.
Acontecimento antes da denominacgao. Denominacao
compreendida como sendo a marca de entrada no
processo discursivo de significacdo.

No trajeto de dizeres, na forma do titulo
vazado, as formulacdes dos sujeitos de Territodrio
Vermelho sado enunciadas numa relacdao de dobra, que
se da entre a cédmera e o sujeito que filma e ao
mesmo tempo & filmado, colocando o sujeito em cena,
em pedacinhos, flagrados e flagrantes, como se

observa:




RLLTET T 18

A partir ainda da sequéncia de 1magens
recortadas anteriormente, que introduz o passeio de
cada sujeito pelo Territorio, é possivel estabelecer

paradafrases como:

Recorte 01 -

A camera danca

%

Sujeito danca

Aquele (que) danca(?)




Recorte 02 -

A cdmera seduz

%

Sujeito seduz

Aquele (que) seduz

Recorte 03 -

A cdmera autdnoma

Y

Sujeito autdnomo

Aquele que é autdnomo

Recorte 04 -

A cédmera muda

Y

Sujeito mudo

Aquele que muda

(?)

82
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Recorte 05 -

A cémera roda

U

Aquele que roda (?)

Recorte 06

A cémera clone

b

Aquele que é clone

A\Y

Mariani (2005, p.l44) propde pensar dgque “a
relacdo de identidade se estabelece pela repeticéo
do nome [...]"”. Nessas telas congeladas, nomes
proprios insistem e deslizam para o sentido de
camera. Ao passo que, afirmar que existe assim uma
relacdo que se enuncia entre a camera e o sujeito,
pois ha certa predicacdo da cémera que tem a ver com

a predicacdo do sujeito, pela pratica dele no

semaforo, é importante para compreendermos O
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processo de significacdo que se da a medida que algo
do sujeito ao significar é recortado para predicar a
camera.

A ambiguidade acima tecida entre os nomes
(comum - camera; e nome préprio - o0s nomes dos
personagens que protagonizam Territorio Vermelho)
nos possibilita formular' alguns lugares possiveis

de deriva:

Em que a 1interpretacao ‘determinativa’

supde uma relacdo subjacente do tipo: Luiz F.
Quiniliano (sendo o homem que, ao som do rap,
trabalha no semadforo) se conduz a céamera que danca,
danca também, o que corresponde a forma geral (onde
“Nome préprio” designa e ¢é designado pelo “Nome

comum” (cémera)) :

Um N comum

Um N préprio , se o N comum é predicado como sendo

A, o N préprio pode ser A.

'Ver em Pécheux (2009), In. Articulacdo dos enunciados,
implicagcdo de propriedades, efeito de sustentacdo), em que o
autor avanca na compreensdo de ‘composicdo preposicional’, ao

apontar para o equivoco fundamental do idealismo 1ldégico de
Frege.
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A identificacdo pela camera® (nome comum que
nas telas aparece predicado como sendo a camera que
danca, a que seduz, a autdénoma, a ‘que’ muda, a
‘que’ roda e a clone), em que o sujeito se
reconhece, ¢é também organizada pela relacdo com
aquilo que o (re)apresenta na narrativa
documentaria. Um Jjogo de cumplicidade entre o
sujeito que trabalha, atua, encena, sobre-vive deste
territdério, a cadmera (aparelho estético ideoldgico),
e um outro (personagem oculto)que irrompe na tela do
documentidrio algumas vezes. E aquele que flagra pela
camera dele o sujeito que ‘protagoniza’ Territdrio
Vermelho(sujeito este com a sua camera também em
maos para salvar ‘acontecimentos’).

Ponto de encontro: de uma atualidade e uma
membria gque nos permitem acessar o real do
enquadramento pela irrupgao de significantes
inesperados inscritos na base material da imagem, no
sujeito, em seu corpo. E sdo a partir dessas
irrupcdes de significantes que, conforme aponta

Pécheux (20009) :

® Uma espécie de encantamento pela camera por parte dos

sujeitos de Territdrio, 1isso, observado, gquando apontamos
para como cada um se relaciona com esse objeto (a cémera),
fazendo-a deslizar pelo tracado da faixa de pedestre, e pelo
gesto de deslizar mesmo, capturando pela lente um territdrio
de existéncia d(eles).
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[...] sentido é produzido no non-sens pelo
deslizamento sem origem do significante, de
onde a instauracdo do primado da metéafora
sobre 0 sentido, mas é indispenséavel
acrescentar imediatamente que esse
deslizamento ndo desaparece sem deixar tracos
no sujeito-ego da “forma-sujeito” ideoldbgica,
identificada com a evidéncia de um sentido.
(p.277)

Retomando a analise de Pécheux (1975),
propusemos alguns deslizamentos metafdédricos pela
relacdo Titulo e Nome proprio apresentados nas telas

que estamos recortando para analise.

Recorte 01

ACOMERA DANCA
Quinian
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Implicadas na tela seguem os movimentos de

sentido de relativas determinativas:

1-TLuiz F. Quiniliano:aquele que danca e faz
a camera dancar ao som do ‘rap’.

2—- Alessandro J, Guililherme :aquele que com a
camera seduz pelo gesto da interpretacao
cénica.

3-Genilson A. Ferreiro :aquele que se diz
como autdédnomo ao percorrer trajetos desde
muito novo.

4-Dona Roseta :aquela que com a camera muda
ao resistir.

5-Evandro S. de Almeida :aquele que faz a
camera rodar.

6-Marcio F. Santos :aquele que com a camera

em maos se fantasia e ‘desfantasia’.

Aqueles que trabalham, atuam. .. em
semaforos. A partir da construcdo dessas relativas
determinativas do tipo: “aquele que.../ o que...”
aponta para um “esvaziamento do objeto a partir da
funcao” (p. 107), a determinacdo passa entdo a

remeter ao indeterminado, “Yaquele que se torna

equivalente a qualquer um que”.
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Aqueles que, qualquer um/todos. Parafrases
que em Territdrio abre espaco para o comum, aponta o
lugar vazio, ao mesmo tempo, para o excesso de
inscrig¢des. Essa colagem do sujeito no espago ¢é
deriva de uma forma de significacdo do proéprio
sujeito lutando  por significacdes num  espaco
urbanizado. No fio da narratividade cinematografica
deslizam diferentes modos de nomeacdo dos sujeitos
de Territorio, temos o malabarista, o vendedor de
caneta, o limpador de para-brisa, atores... Ndo ha
como significar o sujeito que esta na rua sem dizer
o que ele faz/ou onde ele esté.

Ao que parece, conseguimos avangcar na

A

compreensao de que as palavras, expressoes,
proposicdes etc., mudam de sentido segundo as
posicdes sustentadas por aqueles que as empregam”
(PECHUX, 2009, p.146-147), no entanto, ndo significa
que “lugares sociais” distintos assumam posigdes
discursivas diferentes; observacdo esta proépria do
funcionamento da ideologia. Nao estamos aqui
querendo propor que as posicdes entre “os
protagonistas de Territorio”, a lei e a do prdprio
documentarista, por exemplo, estejam numa relacdo de

simetria. Nao. Afirmamos apenas dque tals posicdes-

sujeito sao sobredeterminadas pelo juridico;
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sujeitos que sdo constituidos pela identificacdo com
a condicdo de ser/estar cidad&o responséavel.

Em  termos de constituicao do sujeito,
Orlandi (2007, p.48) afirma que: “o modo pelo qual
ele se constitui em sujeito, ou seja, o modo pelo
qual ele se constitui em ©posicdo ndo lhe é
acessivel. Ligado a esta reflexdo, propomos dgue em
Territdrio, o0s sujeitos estdo investidos em um
processo de constituicdo que nunca cessa (M“um si e
ndo si” em movimento que a todo o momento Jjoga com
“um sempre outro possivel” na ordem da
significacao”).

A vida tdo ‘vermelha’ de sujeitos, quanto a
do vermelho que da nome ao documentario,atualiza por
flashs, planos e enquadramentos tantos, no espaco do
asfalto listrado de branco (faixa de pedestre),
efeitos de sentido de um “dentro e fora” (do sujeito
em relacdo ao ‘seu’ espaco). Ndo ha separacdo. Temos
corpos fletidos na faixa de pedestre qgque nao se
dissociam do Territdrio. Sao pele e espaco

sobrepostos materialmente.
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fora de seu corpo. Um modo de o corpo(r)existir e
assim se significar.

Territdorio Vermelho enquanto estrutura e
acontecimento (PECHEUX, 1988) discursiviza corpos: o
corpo curvado; o corpo que se ‘fantasia’ e se
‘desfantasia’; o corpo... Pensando esse movimento
entre o corpo e o seu fora no processo de

identificacdo, Rolnik (2009, p.02) considera:

[...]o dentro ¢é uma desintensificacdo do
movimento das forcas do fora, cristalizadas
temporariamente num determinado diagrama que
ganha corpo numa figura com seu microcosmo; O
fora é uma permanente agitacdo de forcas que
acaba desfazendo a dobra e seu dentro,
diluindo a figura atual da subjetividade até
gque outra se perfile.Um tanto perplexos, nos
damos conta que o dentro, aqui, nada mais é
do que o interior de uma dobra da pele. E
reciprocamente, a pele, por sua vez, nada
mais é do que o fora do dentro.

Na dobra e por ela, na relacdao complexa, nao
mais agora de seu ‘dentro’ e ‘fora’, wvao se
constituindo tracados de um territdrio de
existéncia. Ao passo, que dentro e fora agora nao
tem mais a ver com meros espacos, “pelo contrario: o
fora é uma nascente de linhas de tempo que se fazem
ao sabor do acaso. Cada linha de tempo que se lanca

é uma dobra qgque se concretiza e se espacializa num
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territdério de existéncia, seu dentro” (ROLNIK, 2009,
p.02).

Na relacdo tensa entre os jogos de luz/ de
sombra (camera) e o sujeito, formulacdes deslizam e
se distribuem na superficie da tela; acusando o
siléncio de um braco estendido, de uma silhueta
fletida nas latarias dos carros, mondélogos em que O
sujeito dito ‘autdénomo’ transforma-se ‘em senhor’ de
seu territdrio.

Camera que recolhe os ruidos do mundo: as
modificacdes de luz, o espaco fechado dos arranha-
céus e dos carros e o0s trajetos possiveis por entre
um territdrio... Uma curta viagem em que a paisagem
& vista e percorrida por seis corpos diferentes:
corpos que produzem o sentido de ‘para ver’ mas que
no trajeto proéprio da imagem em que sdo capturados
ficam embaracados tanto para escapar aos nossos
olhares; quanto para dar visibilidade a divisao
sbcio-histbdbrica do espaco.

Formulacdes como “a cémera roda”, ”“a céamera
muda” e “Ya camera danca” derivam, indo além,
produzindo “seus efeitos de sentidos variados em que
trabalha fortemente o siléncio. [...] sentidos
pressionados, explosivos, manuseados com cautela”
(ORLANDI, p.19, 2012), mas que em suas particulas

guardam uma parte ao siléncio. A camera roda? Rodar
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(mera referéncia a cadeira de rodas) ou
possibilidade outra de dizer sobre sujeitos e
sentidos que também ‘rodam’ (?). A camera muda-?
Mudar (camera que se desloca por espacos fisicos,
percorre trajetos, vias) ou ‘muda’ (a que nao fala
pela sua préopria impossibilidade, silenciada). Fuga
de sentidos. A cémera danca? Danca (movimenta-se ao
som do rap) ou danca com os sentidos?

A camera;

Os sentidos;

E os sujeitos;

Qualquer um pode dancar.

Qualquer um pode rodar.

Sendo mudo ou ao se mudar.

Ponto de fuga que trabalha os desdobramentos
de sentidos em diferentes formacdes discursivas que
convivem no mesmo objeto simbdlico.

Em cada acontecimento da palavra, em cada
uma dessas formulacdes, se produz uma mexida na rede
de filiacdes em suas diferentes condicdes
especificas de producdo. Ecos tecido por “muitas
histérias, no plural”, conforme aponta Orlandi
(2012; p.20), “Fuga: porque, dada a 1ideologia uns
ficam outros se vdo. Historicidade. Matéria da

contradicdo e do equivoco”.
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Jogando com as formulacdes temos as 1magens.
E imagem, pensamos, ndo é repeticdo, é parte do
acontecimento como ja& propds Baudrillard (2003).
Acontecimento da palavra e da imagem trabalhando com
o sentido e o ndo-sentido; o
‘dessignificado’ /"insignificado’ para Orlandi
(2012) .

Em mais uma volta no movimento da tela

lemos:

A cidmera seduz
A cidmera autdnoma

A cé@mera clone

Palavras que falam. Na deriva o sujeito
enuncia ou como neste caso, é enunciado. Fecha-se o
plano, a tela fica escura e aos pedacos as
formulacdes acima ganham espaco antes mesmo que o
sujeito diga: eu sou. Esse é o trabalho da memdéria
discursiva, do interdiscurso. Efeito da polissemia,
da ndo-coincidéncia do sentido consigo mesmo, nem do
sujeito na sua ordem do processo de significacdo e
constituicao. Entdo, sendo assim, questionamos como
al funciona a relacdo estreita da polissemia com o
siléncio na predicacdo da cémera em Territdrio

Vermelho? A camera ¢ clone, ela seduz, é autdnoma?
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Predicacdes/’'palavras que falam e ndo falam com as
outras’ .

Surpresos, ficamos ao assistir novamente o
documentario, pois pode-se acompanhar, gque no
interior desta dobra irrompem cenas que ‘causam’ o
sujeito de todo um modo de ‘enorme’ e ‘demorada’
existéncia.

Mas isso compreendemos, afinal...

“O sertdo é uma espera enorme”

(Graciliano Ramos)
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Vejo o farol abrir e vou: palavras finais e/ou
abertura para outros movimentos

esperando para atravessar a rua eu: acendo um cigarro vejo as
horas olho em volta tusso co¢co a cabeca penso em sexo cruzo
0s bracos apalpo os bolsos olho pra baixo descanso

esperando para atravessar a rua eu: conto os carros que
passam bato o pé no chdo olho pra cima pergunto gque horas séo
penso em outra coisa abro um botdo da camisa sinto sede
arrumo o cabelo com a mdo

buzina sirene policia ambuldncia fumaca barulho

buzina sirene policia ambuldncia fumaca barulho

esperando para atravessar a rua eu: amarro o sapato apago o
cigarro pisco fico sem jeito comeco a rir canto em siléncio
passo a lingua nos dentes lembro algo que devia ter feito
vejo o farol abrir e vou’

Os espacos da cidade formulam trajetos,
cruzam, entrecortam relacdes entre sujeitos... traz
em suas matérias tensdes entre morar e passar, entre
ir e ficar, entre resistir e insistir. O urbano na
relacdo com funcionamento discursivo de nosso corpus
nos aponta que a cidade re-interpreta seus espacos a
todo momento; espacos que ficam entremeados com
outros: moradia, sobre-vivéncia, trabalho. Cidade
que trabalha na dispersdo do efeito de wunidade.
Cidade pensada como texto. Documentario pensado como
texto que “representa 1imaginariamente o dizer como
uma extensdo com limites, pausas, beiradas (bordas)

possiveis” (ORLANDI, 2001c: 93). Possiveis, pois

‘Letra da musica Esperando para atravessar a rua (Arnaldo
Antunes, Tony Bellotto, Branco Mello, Charles Gavin, 2003).
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sabemos que sempre podem ser outras. E sdo outras: o
sujeito em movimento ressignifica, se ressignifica
ao percorrer O espagco com seu Ccorpo, seu nome. Sao
percursos que dizem sobre o sujeito, na medida em
que eles se dizem na cidade.

Territério Vermelho, documentdrio produzido
por Kiko Koifman e, gque em nossa analise constituiu
material de leitura, resignificou pelos lugares de
dobra wvarios sentidos estabilizados de sujeito na
sua relacdo com a cidade, e com o saber urbano.
Espaco da faixa, no documentario, com espessura
material qgque demanda sentido e materializa relacdes
sociais - do sujeito com a histéria.

Discursivamente, trabalhamos o funcionamento
da narratividade cinematografica implicada em
Territdorio, numa remissdo constante da interpretacédo
as suas condicdes de produgdo. Ao recortar os modos
de significacdo do sujeito no espaco da cidade, mais
especificamente no espago da calcada, dos
cruzamentos, das esquinas, do semaforo,
compreendemos os diferentes modos de formulacgdes do
sujeito em Territdédrio Vermelho.

Faixa do semaforo imaginada, possivel,
contada, suscetivel de versdes. Espaco/territdédrio de
insisténcia/existéncia de/para sujeitos. Cidade aqui

pensada  numa relacdo forte com a linguagem.
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Documentario também pensando nessa relacdo forte com
a linguagem.

Nesse transito pelos sentidos possiveis de
pertencimento, por entre o comum, O mesmo, O muito
de 1inscricdes da cidade enquanto espaco incontido
que trabalha a tensdo da constituicdo da
subjetividade ha a interrupcdo, a abertura, o
fechamento, as paradas, os retornos; movimentos de
sentidos de circulacdo da cidade. A partir destes
apontamentos que fora possivel ©problematizar a
resisténcia do real do sujeito e do real da cidade,
face as fragmentacdes de seus sentidos. Lembrando,
que O real da lingua/imagem reside na
impossibilidade de tudo ser dito e o real da
histéria é o jogo da contradicdo, em que o um se
divide em dois (formulacdo do equivoco).

Jogo da falta/ do que falta; do mostrado em
pedacos e também do apagado na imagem, silenciado.

Pécheux (1983) teorizou que todo enunciado é
“suscetivel de tornar-se outro, diferente de si
mesmo, Sse deslocar discursivamente de seu sentido
para derivar para um outro” (p.53). Discursivamente,
nessa direcao, 0s sentidos de rua, semaforo,
calcada, congestionamento podem ser pensados numa
relacdo com esse limite histdérico de constituicdo e

circulacao de sentidos. As significacdes em
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Territdriose atualizam 1initerruptamente dada as
diferentes matérias significantes trabalhadas;
imagem, lingua, sonoridade...

Vimos também gque nas formulacdes das telas
vazadas que apresentam cada personagem/autor de
Territorio trazem um sua materializacdo uma tenséao
entre os nomes préprios e os titulos que, em nossa
leitura, pre-figuram um acontecimento. Sujeito
autor/personagem que re-interpreta os espacos
urbanizados como sendo espaco de inscricdo d-ele.

Um prisma dos sentidos que a cidade
textualiza e que Territdorio faz trabalhar. O modo do
urbano se significar; sujeito que forja seus
espacos, seus sentidos. Olhares que se entrecruzam
no gesto de se tentar flagrar a cidade; dizeres que
se estilhacam. Céameras, vozes, sujeitos; o pedinte,
o vendedor de canetas, o trabalhador, o malabarista,
O ator de rua: sujeitos que resignificam os sentidos
de se estar na cidade, em sua borda.

Sentidos ai wvao se com-fundindo. O semaforo
constitui lugar de formulacdo passivel de metafora.
O semaforo que é saida, futuro, acesso, caminho,
parada, interrupcdo... E quem esta no semaforo? O
pedestre, o pedinte, o trabalhador, o artista...

Sentidos que se recobrem.
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Por fim, wvale aqui um trocadilho a propdsito
do provérbio mencionado por Pécheux, no texto Papel
da memoéria (1999 [1983], P. 54) : “Quando lhe
mostramos a lua, o imbecil olha o dedo”, e por que
ndo? Em nossa leitura, ndo olhamos somente para a
imagem do documentario em si, cCcom suas cores e
formas, mas também nos lancamos para compreensdo do
processo discursivo material da narrativa que
constitui o documentario, base da formulacdo, mesmo
porque “a memdéria funciona com versdes enunciativas,
imagens do dizer... A memdria inscreve o discurso em

filiacdes” (ORLANDI, 2004, p. 132).
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